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Oz
“Her fotograf bir fikirdir” diyen II. Abdiilhamid, hiikiimdarli1 boyunca (1876-1909)
iilkesinin gesitli alanlardaki gelisimini gérmek icin fotograftan da yararlanmistir. Bu
amagla binlerce fotograf ¢ektirmis ve sonunda bu fotograflardan “Yildiz Albiimleri” ya
da “II. Abdiilhamid Albiimleri” adryla amlan ¢ok énemli bir gorsel arsiv olusmustur. II.
Abdiilhamid, bu fotograflardan hem iilkesinin gelisimini takip etmek amactyla hem de
kendisi ve iilkesiyle ilgili olarak uluslararas: alanda yaratilmaya calisilan olumsuz propa-
gandalara kars1 koymak amaciyla yararlannmgtir. Bu amagla 1893 yilinda Washington’da
bulunan Kongre Kiitiiphanesi'ne 51 albiim igerisinde 1819 fotograf bulunan biiyiik bir
fotograf albiimii gondermistir. Albiimde yer alan fotograflar, Batihlarin gormek istedigi
“oryantalist” bir Osmanl degil, II. Abdiilhamid’in gostermek istedigi “modern” bir Os-
manlh Devleti’dir. Bu albiim igerisinde kayith 4 adet de Konya fotografi bulunmaktadur.
Bu fotograflar hem bir déneme 151k tutmakta, hem de II. Abdiilhamid’in uluslararas:
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alanda izledigi “imaj” politikas1 hakkinda énemli karutlar sunmaktadir.
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Abstract
"Every photograph is an idea,” says Abdulhamid II during his rule (1876-1909), he made use of
photographs as well to see the development of his country in various fields. For this purpose, he had
thousands of photographs taken and finally a very important visual archive named “Yildiz Al-
bums” or “Abdulhamid II's Albums” were formed. Abdulhamid II used these photographs both to
follow the development of his country and to stand against the negative propaganda of internatio-
nal powers on him and his country. For these purposes he sent a large photo album containing 51
albums with 1819 photographs to the Library of Congress in Washington in 1893. The photog-
raphs in the album depict a modern Ottoman in various fields instead of an “Orientalist” Ottoman
which the westerners wish to see. There are four pictures of Konya registered in this album. These
photographs both shed light on a period and provide important evidence on Abdulhamid I
ge” policy in international affairs.
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GIRIS

Avrupa’da 19. yiizyllda meydana gelen Endiistri Devrimi sadece ortaya
ciktigy tilkelerde degil, diinyanin diger bolgelerinde de hayatin birgok alani-
m1 etkilemis ve Osmanli Imparatorlugu da séz konusu bu etkileri derinden
hisseden tilkeler arasinda yer almustir. Bu baglamda politik, kiiltiir ve sanat,
askeri ve ticari konularda Bati'ya doniik politikalar izlenmeye baglanmus,
yeni gelismeler 1s1¢inda toplumun begenileri de degismeye baslamigtir.
Resim, mimari ve miizikte geleneksel olanin yani sira Osmanl elitini olug-
turan sinif, Bat1 zevkini benimseme yoniine gitmistir. Hiikiimdarlarin kendi
portrelerini devlet dairelerine astirmasi ve hediye edilmesi aliskanlig1 da
yine bu dénemde Bati'da ortaya gikmistir. Osmanli Imparatorlugu'nda da
ilk defa Sultan II. Mahmud (saltanat yillar1 1808-1839) déneminde benzer bir
uygulama goriilmiistiir. 1826’da Yenigeri Ocagi'nin kaldirilmasmdan sonra
kabartma sar1 ve pembe giillerin, {izerlerinde elmas bulunan mavi ¢gigeklerin
cevreledigi bir alanin ortasina, askeri iiniforma giymis olan Sultan II. Mah-
mud’un bir resmi hazirlanmistir. Tasviri Hiimayun ad1 verilen bu nisanlar,
zincir ile boyuna takilir veya resmin kopyasi diizenlenen torenlerle okulla-
rin ve devlet dairelerinin duvarlarina asilacaktir (Ozendes, 2017).

1stanbu1, hem dogal konumu hem de kiiltiirel olarak asirlar boyunca
diinyanin farkl bolgelerinden bir¢ok sanatciya ilham kaynagi olmus énemli
bir sehirdir. Fotografin icadidan sonra da fotograf tarihinin 6nemli isimleri,
19. yiizyilin ortalarndan baslayarak Osmanli Imparatorlugu smirlari igeri-
sindeki kentlerde yer alan mimari yapilari, arkeolojik eserleri ve giinliik
yasami1 belgeleyen bir¢ok ¢ekim yapmuislar ve bu ¢ekimlerden énemli eserler
meydana getirmislerdir. Ayrica bir¢ok dnemli yerel fotograf¢i da yine Istan-
bul’dan ¢ikmistir. Abdullah Biraderler, VasilakiGargopulo, Pascal Sébah ve
GuillaumeBerggren gibi dnemli isimler, 19. yiizyil Istanbul'unun manzara-
larmi ve giinlitk yasammmu belgesel ve sanatsal agidan olaganiistii serilerde
kayda gecirmislerdir (Oztuncay, 2017: 67, 82).

Osmanli Imparatorlugu'nda fotograf ve fotografgilik, ortaya gikisindan
kasa bir siire sonra sirli sayida seckine yonelik bir yenilik olmaktan ¢ikip
kitlesel tiiketime hitap eden bir nesneye déntisiir (Eldem, 2017: 149). Bu 6yle
bir nesnedir ki, kullanim yeri ve amacma gore hem yikici hem de yapici
olabilmektedir. Ciinkii gosterenle gosterilen arasmda dogrudan bir bag
vardir. Fotograf temelinde diisiiniildiigiinde giintimiizde oldugu gibi o
donemde de kimin neyi ne zaman ve nigin gosterdigi tizerinde diisiiniilme-
si gereken onemli bir konudur. Ciinkii “gdrme” konusmadan 6nce gelmek-
tedir. Uzerinde yasadigimiz diinyay: sozciiklerle anlatsak da, ancak “gr-
diigtimiiz” zaman onu yerli yerine oturtabiliriz. Ayrica diisiindiiklerimiz ya
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da inandiklarimiz nesnelere bakisimizi ve onlar1 goriistimiizii etkileyecektir
(Berger, 2009: 7-8).

I IKINCI ABDULHAMID VE FOTOGRAF

II. Abdiilhamid’in fotograf konusunda yaklasimina bakildiginda genel
olarak karsimiza iki farkli diisiince ve uygulama cikar: Fotograftan, bir iler-
leme ve istikrar belgesi olarak yararlanmak ister ancak bu alanin denetlen-
mezse kontrolden c¢ikabileceginden endise eder. Osmanl Padisahlari, IIL
Selim ve Ozellikle II. Mahmut'tan itibaren kendi portrelerini yaptirmaktan
ve bunlar gesitli yer ve yollarla birer hagmet ve hiikiimranhk gostergesi
olarak kullanmaktan ve sergilemekten hoslanmiglardir (Eldem, 2017: 116).
1861’de tahta ¢ikan Sultan Abdiilaziz de, portre fotografcilarimin ¢ekimine
¢ok merakli olmustur. Sultan Abdiilaziz, donemin 6nde gelen fotograf¢ila-
rindan Abdullah Biraderler ve Vasilaki Kargopulo’ya diger hanedan tiyele-
rinin portrelerini de ¢ektirmistir. Ayrica, Sehzadelerin fotograflarmin yamn
sira, “Hamm Sultanlar”n fotograflarmin ¢ekilmesine de kars: ¢ikilmamustir.
Sultan II. Abdiilhamid, otuz ii¢ yillik saltanatt boyunca hanedanin, portre
¢ekimlerine olan ilgisini azalmadan devam etmistir ve yillarca saray men-
suplarindan, ileri gelen devlet adamlarmdan fotograflarini istemis ve bunla-
r1 albiimler halinde saklamistir. Ancak, sayisiz kere objektiflerin karsisina
gecmis olan selefinin aksine, kendi fotograflarimin ¢ekilmesinden ve halka
dagitilmasmda uzak durmustur. Bu tutumu nedeniyle sehzadeligi done-
minde ¢ekilmis az sayidaki portreleri tahta ¢ikisi sonrasinda yerli ve yabanci
kitaplarda, siireli yaymlarda, yurtici ve yurtdisinda satilan izinsiz kopya
baskilarda sanki saltanat doneminde ¢ekilmis gibi gosterilmistir (Oztuncay,
2017: 93-98).

II. Abdiilhamid’in hem o donemde, hem de gilintimiizde, gesitli yerlerde
ve farkll amaglarla sik¢a kullanilan portrelerinden iki tanesi aslinda onun
sehzadelik donemine ait fotograflaridir. Bu fotograflardan ilki, 1867 yilinda
Londra’da cekilen bir fotograftir. Fotograf, Sultan Abdiilaziz'in Avrupa
seyahati sirasinda iinlii fotografcilar William ve Daniel Downey tarafindan
¢ekilmistir. Abdiilhamid o doénemde 25 yaslarinda geng bir sehzadedir.
Ancak fotografa bakinca daha olgun goriinmektedir. Uzerinde {iniformast
vardir ve nisanlartyla poz vermistir. Padisah olduktan sonra Yildiz Sara-
yr'ndan pek ¢ikmadigindan Fransiz Petitfournal, 1897’ deki renkli kapagmda
oldugu gibi, otuz yil sonra bile bu zamansiz fotograflar1 kullanmustir (EI-
dem, 2017: 116).
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Fotograf 1: Fotograf 2:
Sehzade Abdiilhamid Efendi, 1867. Le Petitfournal, 21 Subat 1897.

(Kaynak: Eldem, 2017: 118)

II. Abdiilhamid’in sehzadelik donemine ait bir diger énemli fotograf ise
Abdullah Biraderler tarafindan 1869'da cekilen fotografidir. Fotograftan da
anlasilacag; tizere gayet ciddi bir pozdur. L'1llustration, bu fotografi, 1876'da
II. Abdiilhamid tahta ¢iktig1 sirada kapaginda kullanacaktir. Giintimiize
ulasan bu az sayidaki II. Abdiilhamid fotograflari, Sultanin kendi fotograf-
larimi gektirme konusunda isteksizligi seklinde yorumlanabilir. Bu tutumu-
nu, Osmanl tahtma gegctikten sonra da devam ettirmistir. Padisahin kendi
fotografini cektirme konusundaki isteksizligi, 6zellikle uluslararasi basi
kendince “yaratic1” yollar bulmaya itmistir. Ornegin, 1897'de Petitjournal,
Padisahm eski bir portresini kullanarak hiikiimdarin yasindan otuz yih silip
atar. L'1llustration daha da yaratict davranir: Ertesi yil kapagmda ayni eski
fotografa dayali bir ¢izim yayimlar ancak govdeye bacaklar ekleyerek Ab-
diilhamid’i Alman Imparatoru II. Wilhelm’in koluna girmis olarak gdsterir
(Eldem, 2017: 116-119).
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Fotograf 3: Fotograf 4:
Sehzade Abdiilhamid Efendi, 1869. L'Tllustration, 22 Ekim 1898.

(Kaynak: Eldem, 2017: 118-119)

Febiis Fotograthanesi'nin sahibi Bogos Tarkulyan'in anlattig1 bir an1 II.
Abdiilhamid’in fotografa bakisina dair 6nemli ipuglar1 vermektedir. Olay,
Ekim 1900'de, Tran Sah1 Muzaffereddin’in Istanbul seyahati sirasinda geger.
Bogos Tarkulyan, II. Abdiilhamid’in nadir portrelerinden birisini ¢ekerken
“biraz tebessiim buyurmaz mismiz efendim?” diye bir ricada bulunur. Sul-
tan Abdiilhamid bu ricaya tok bir sesle yanit verir: “Hayir, gayet ciddi ol-
mak gerektir” (Oztuncay, 2017: 98).

II. Abdiilhamid, fotografinin kullamilmasmi neden yasakladigina dair
bir agiklama yapmaz. Biiylik ihtimalle portresinin 6zel hayatina ait oldugu-
nu diisiiniiyor ve kamuyla paylasmaktan hoslanmiyordu. Ancak tugrasm
ve 1883'lere dogru yarattigi Osmanli Armasini bolca kullanir. Hem tugrasi
hem de Osmanh Armasi, ¢esitli mecralarda II. Abdiilhamid déneminin sim-
gesi haline doniiserek Padisahin gorsel alani kontrol etme giiciinii gostere-
cektir (Eldem, 2017: 119-120).

II. Abdiilhamid, gorsel alanin denetlenmesine biiyiik énem vermistir.
Bu kat1 denetimin altinda yatan nedenler, o dénemin uluslararas: yaymlari
incelendiginde daha iyi anlagilacaktir. Ciinkii 6zellikle de uluslararasi ba-
sinda ¢ikan fotograflar, graviirler ve yorumlar ulusal ve uluslararas: kamu-
oyunda Osmanh Imparatorlugu'na iliskin olumsuz izlenimler yaratmakta
ve ortaya ¢ikan bu durum, zaman zaman rahatsiz edici boyutlara ulasmak-
tadir (Eldem, 2017: 120). Tahsin Pasa’'min aktardigmna gore, II. Abdiilhamid
resimli gazete ve mecmualara merakhidir ve bunlar1 yakindan takip eder.
Yabanci gazeteleri terciime ettirir. Resimli gazete ve mecmualarda kendisini
ve lilkesini rahatsiz eden goriintiiler ve yorumlar karsisinda sunlari sdyler:
“Her resim bir fikirdir. Bir resim yliz sahifelik yaz ile ifade olunamayacak
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siyasi ve hissi manalar1 telkin eder. Onun igin ben tahriri miinderecatlarm-
dan ziyade resimlerinden istifade ederim” (Tahsin Pasa, 1996: 355-356).

II. Abdiilhamid, bir yandan kendisini ve {ilkesini tehdit edecegini dii-
stiindigli goriintiileri kontrol altna almaya ve denetlemeye c¢alisirken, bir
yandan da giiciinii bildigi fotograftan, sekillendirmeye calistigt modern
iilke adina yararlanmaya calisir. Fotografin siyasi 6énemini kavramustir. Fo-
tograftan hem propaganda hem de istihbarat araci olarak yararlanabilecegi-
ni bilmektedir. Bu diisiincelerle Yildiz Saray1'nda kendisi igin 6zel bir fotog-
raf stiidyosu kurduracaktir. 1880'lerin bagindan itibaren Osmanh Impara-
torlugu smirlar icerisindeki gelismelerin goriintiilenmesi icin sayisiz fotog-
rafc1 gorevlendirilir. Bu fotografcilar, 1. Abdiilhamid dénemi Osmanli Tm-
paratorlugu'nu farkh yonleriyle goriintiiler. Bu ¢ahsmalar sonucunda 30
binden fazla fotograftan olugsan muazzam bir koleksiyon meydana getiril-
mistir. Bu goriintiilerin bir boliimii kendi saltanatinda gerceklestirilmis mo-
dernizasyon ¢aligmalar1 olan; yeni yollar, kamu binalari, demiryollar, garlar
vb. hizmetleri yansitmak igin kullanilirken, bu fotografik “ortiiniin” ana
amaci memleketin hali hakkinda bir gorsel istihbarat kiilliyat: temin etmek
olmustur. Ciinkii II. Abdiilhamid, “her resim bir fikirdir” der. Fizyonomiye
biiyiik ilgi duyar. Bu amagla hizmetindeki adamlarin karakterlerini fotog-
raflarina bakarak kesfetmeye calisir. Tahta ¢ikismin yildoniimlerinde bu
yontemi kullanarak bazi mahkiimlari affeder. Imparatorlugun dort bir ya-
nindan ¢ekilerek payitahta gonderilen fotograflar, Sultan agisindan biiyiik
onem tagirlar. Ciinkii bu fotograflar: incelemek bir anlamda teftis seferine
¢ikmanin bir bagka yoludur. Adeta Padisah, imparatorluk topraklarmda hig
fark edilmeden, kilik degistirerek dolasmaktadir. Kisacas: Sultan, impara-
torlukta seyahate ¢ikmasa da imparatorluk binlerce goriintii olup ona gel-
mektedir (Georgeon, 2006: 186-187).

II. Abdiilhamid, Nisan 1888 de Zaptiye Nazir1 Kamil Bey’'e nezaret bi-
nast i¢in bir fotograf atdlyesi kurmasi talimatin verecektir. Bu fotografha-
nede Istanbul hapishanelerinde bulunan biitiin mahk{imlarin fotograflart
cekilmistir. Fotograflarin sabika dosyalar1 haline getirilerek biitiin karakolla-
ra dagitilmasi, boylece aymn kisilerin ileride tekrar sug islemeleri halinde
kolaylikla bulunmalari amaglanmstir. Bu fotograf atolyesinin yonetimi ve
sorumlulugu da dénemin énemli fotografcilarmdan Kargopulo'ya verilmis-
tir (Oztuncay, 2017: 99-101).
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II. IMAJ POLITIKASINDA FOTOGRAFTAN YARARLANMA CA-
BALARI

II. Abdiilhamid tahta ¢iktiginda, iilke i¢inde ve uluslararas: alanda hem
kendisinin hem de imparatorlugun “imaj1” hig de i¢ agic1 gériinmemektedir.
Bu olumsuz tabloyu degistirmek igin 1890'lardan itibaren daha atak bir
“imaj” politikas1 izlemeye baglayacaktir. Sehzadeliginden beri, Batimin
olumsuz bakisinin Osmanli Imparatorlugu iizerinde ¢ok tatsiz sonuglar
dogurabilecegini anlamustir. II. Abdiilhamid, bu alanda dort bast mamur bir
politika yiiriitmesi ve aydin bir hiikiimdarin y6netiminde modernlesme
hamlesi igine girmig bir iilke imajmi yaymas: gerektiginin bilincindedir. O
yillarda ve sartlarda bu politikanin uygulanabilecegi en 6nemli mecralardan
biri evrensel sergilere katilmak olarak goriilmiistiir. Abdiilhamid, bu sergi-
lerin 6nemini ¢ok erken bir déonemde anlamistir. 1867’deki Paris Sergisi'ni
gezen geng sehzade, sanayi giliciiniin bu sekilde gozler 6niine serilmesi kar-
sisinda biiyiilenmistir. Buradan hareketle, iki bakis acis1 gelistirecektir: Im-
paratorlugu, kendisinin aydin yonetimi altinda kalkman ve modernlesen
“gercek” Osmanli'y1 yurt disinda tanitmak igin bu tiir firsatlardan yararla-
nilmalidir ve Osmanh Imparatorlugu'nda da bu tiir sergiler diizenlenmeli-
dir. Osmanli Devleti, 1867 Paris Sergisi'nin ardindan, 1873’de yapilan Viya-
na Sergisine de katilacaktir (Georgeon, 2006: 317-319).

1873’te Viyana'da diizenlenen “Diinya Sergisi” igin Elbise-i Osmaniye
adh bir fotograf albiimii hazirlanacaktir. Albiim, Osmanh topraklarmdaki
yerel kiyafet cesitliligini yorumlariyla birlikte tanitan 6nemli bir eserdir.
Sergi i¢in hazirlanan bu fotograf albiimii derinlemesine incelendiginde fo-
tografin kullanim amaglarma dair nemli ipuglarma ulasilacaktir. Bu du-
rum, imparatorlugun imaji konusunda devlet destekli miikemmel bir giri-
sim Ornegidir. Batihlarin gérmek istedigi oryantalist fantezi ve sahneleme-
nin yerini tavizsiz bir etnografik bakis almistir. Fotograflarda Miisliiman
kadnlar yer almigtir. Hatta bazilari Ortiisiizdiir. Bunlar biiylik ihtimalle
gayrimiislim “oyuncular”dir, ama hayali odaliklarin kiskirtic1 ve sehvet
uyandirdig1 pozlarmin yerini, bos ve siisten uzak sakin sade portreler almis-
tir. Bu iki farkh goriintii ve beklentiyi en iyi simgeleyen, donemin 6nemli
fotografcilarmdan Pascal Sébah’'n gektigi iki fotograf arasindaki garpic
tezattan daha iyi gosteren baska bir 6rnek bulmak imkansizdir. Fotograflar-
dan biri Sébah’in bir stiidyo ¢alismasi, digeri de Elbise-i Osmaniye’den bir
levhadir. Bu iki goriintii sadece ayni fotograf¢inin kamerasindan ¢ikmakla
kalmaz, ayn1 degilse bile birbirine ¢cok benzeyen kiyafetlere biiriinmiis tipa-
tip ayn1 ii¢ modeli gosterir. Aradaki biitiin fark, poz ve durustur (Eldem,
2017: 112).
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Fotograf 5: Fotograf 6:
Mekke civarinda Araplar, Mekke civarinda Araplar,
Pascal Sébah, 1872. Pascal Sébah, 1872.

(Kaynak: Eldem, 2017: 114-115).

II. Abdiilhamid tahta ciktiktan sonra yapilan ilk biiyiik sanayi etkinligi
1878 Paris Fuarr'dir. Ancak, 1877-1878 Osmanli-Rus Savasi'ndan yeni ¢ikan
imparatorluk bu sergiye katilamamistir. 1889'da, Fransiz Thtilalinin 100.
yildoniimii vesilesiyle yine Paris’te acilan sergiye ise, II. Abdiilhamid resmi
olarak katilmay1 reddetmistir. Ciinkii Fransiz Thtilali, “monarsik hiikiimran-
lik fikrine zarar vermis” bir ihtilaldir. Sultan, 1893 yilinda Chicago Sergisi'ne
ise biiylik bir 6zenle hazirlanmistir. Sergi, KristofKolomb’un Yeni Diinya’y1
kesfetmesinin anisina diizenlenmistir. Hem ticaret, hem de Osmanl impa—
ratorlugu'nun uluslararas: alandaki “imaji” konusunda bu sergi kagirilma-
masi gereken bir firsat olmustur. II. Abdiilhamid, 1891’den itibaren bu sergi
i¢in hazirliklara baslamistir. Clinkii Osmanh’yl, Miisliiman diinyann lideri,
uygar milletlerin ayrilmaz pargasi olan modern bir devlet olarak tanitmak,
Babiali'nin itibarmi lekelemeye yonelik her hamleyi bosa ¢ikarmak s6z ko-
nusudur. Bu nedenle Osmanh sanayi ve sanat {iriinlerinin en giizellerinin
yani sira ¢arsisi, Topkapi Sarayrmin girisindeki Sultanahmet Cesmesi ve
Ortakdy Cami’sinin gergek boyda bir kopyasiyla birlikte tam bir Osmanh
koyii kurulmustur. Sergi boyunca Siileyman el-Bustani adinda bir Suriyeli,
Ingilizce-Tiirkge Musavver Sikago Dergisi'ni cikarir. Abdiilhamid, Osmanl
katilmmin elden geldigince parlak olmasi igin gereken her seyi yapmistir
(Georgeon, 2006: 319-320).
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Fotograf 7: Chicago Sergi Alani'nda camisi, dikilitas: ve cesmesiyle
Osmanli stands, 1893.

Kaynak: http://2. bp. blogspot. com/3WHtIu8FW4o/UmbhpXwxCEl/
AAAAAAAAEaA/S]_x11E06CY/s1600/503i2192101. jpg, E. T. 2017.

III. iKiNCi ABDULHAMID’IN AMERIKA BiRLESiK DEVLETLERI
KONGRE KUTUPHANESI'NE GONDERDIGI FOTOGRAF ALBUM-
LERT

Uluslararas: Sergilerin yani sira “imaj” politikasinin bir diger ayagmi da
fotograflarm kullanimi olusturmustur. II. Abdiilhamid, Yildiz Sarayi'nda
biriktirdigi fotograflar1 sadece imparatorlugun durumu hakkinda bir haber
ve istihbarat kaynag olarak degil, ayn1 zamanda bir propaganda araci ola-
rak da kullanmistir. Fotograflardan 6zenle bir secki yapildiginda kendi sal-
tanatinda gergeklestirilmis toplumsal, kiiltiirel ve teknolojik ilerlemeleri
yansitan, uygarlik yolunda yiiriiyen biiyiik bir imparatorlugu gosteren fark-
i bir imaj tiretmek miimkiin olmaktadir. Boyle bir seckiyle ortaya ¢ikan,
Batihlarin goérmek istedigi “egzotik” bir imparatorluktan ve goriintiiden ¢ok
uzak modern bir imparatorluk imajidir. Abdiilhamid, Avrupahlarin cektigi
ve “Osmanh Imparatorlugu’na iftira edip giiliing diisiirdiiklerini” soyledigi
bu tarz fotograflardan yakinmistir (Georgeon, 2006: 320-321). II. Abdjiilha-
mid, Osmanli Imparatorlugu topraklarmin fotograf yoluyla belgelenmesiyle
saplant1 derecesinde ilgilenmistir ve imparatorluga iliskin belli bir imaji
ortaya koymak i¢in bu malzemeden nasil yararlanabilecegini iyi bilmistir.
Onceleri Yildiz Sarayr'nda simdi ise Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi'nde



98 + ULUSLARARAS! TARIH ve SOSYAL ARASTIRMALAR DERGISI TARIHIN PESINDE - 320  <£%

bulunan 30 binden fazla fotograftan olusan 500 albiimliik arsiv II. Abdiil-
hamid’in fotograf konusundaki fikirlerini ortaya koyan énemli bir belgedir
(Eldem, 2017: 112).

Sultan II. Abdiilhamid, 1893 yilinda Kongre Kiitiiphanesi'ne (Amerikan
Ulusal Kiitiiphanesi) 6nemli bir fotograf koleksiyonu bagislamigstir. 51 al-
biimden olusan koleksiyonda 1819 adet fotograf bulunmaktadir. Koleksiyon
6 fotografc1 ve fotograf sirketi tarafindan temsil edilmektedir. Bunlardan
ti¢i ticari sirkettir: Abdullah Biraderler (35 albiim 1292 fotograf), Phoebus (2
Albiim 66 fotograf), Pascal Sébah ve Joaillier (2 albiim 60 fotograf). 55 fotog-
raflik 2 albiim ise Miihendishane-i Berr-i Hiimayun'un fotografcilar: tara-
findan hazirlanmistir. Ali Riza Beyin ¢ektigi 2 albiim 60 fotograf ilgingtir,
ciinkii ismi Tiirk oldugunu gostermektedir. Bunun disinda 286 fotograftan
olusan 9 albiimiin kimler tarafindan hazirlandig bilinmemektedir. Fotog-
raflarm bir boliimii bugtinkii Tiirkiye smrlar1 dismnda kalan ama o dénem-
lerde Osmanli Imparatorlugu smurlar1 igerisinde yer alan iilkelere aittir.
Ancak fotograflarm biiyiik boliimii Istanbul'u konu almistir. Koleksiyonun
en 6nemli zelliklerinden birisi Osmanh Imparatorlugu’nun en az bilinen ve
az belgelenmis boliimiinii ilgilendirmis olmasidir. Diger 6zelligi ise, gesitli
fotograf¢ilardan olusan karmasik bir koleksiyon yerine, her albiimiin bir
fotografci ya da bir fotograf sirketi tarafindan hazirlanmis olmasidir. Kolek-
siyon, 19. yiizyil resmi propaganda anlayisi gizgisinde, Osmanli imparator-
lugu'nda Tiirklerin ¢cogunlukta oldugu bolgelerdeki gelismeyi yansitmak-
tadir. Dolayisiyla bu koleksiyon, sadece fotograf tarihgilerine degil, siyasal
uzmanlar agisindan da son derece faydali olabilecek bir dokiimandir. 49
albiimde fotograflarin {istlerine eski yazi aciklamalar yazilmus, altlarna ise
Ingilizce ya da Fransizca gevirileri konulmus ve fotograf sirketlerinin adlari
belirtilmistir. Kimi fotograflarin gerceveleri baski, kimileri de elle ¢izilmistir.
Fotograflar; manzaralar, Bizans ve Tiirk eserleri, ordu-egitim-end{istrideki
gelismeler agisindan 3 boliime ayrilmaktadir. Bu, dogal giizellikleri, tarihi
ihtisam1 ve imparatorlugun ¢agdas giiciinii ve gelismesini ortaya koyma
gabasi olarak da goriilebilir. Koleksiyonun biiyiik agirhgm {i¢iincii bolim
olusturmaktadir. 19. ylizyil gezginlerinin en iyi bildikleri konular olan ha-
rem kadinlarimin egzotizmi, geleneksel zanaatlar ve sokak saticilar1 koleksi-
yona Ozellikle sokulmamuistir. Ciinkii ¢cagdaslasma goriintiileri, oryantaliz-
me bilingli bir sekilde karsi ¢ikmaktadir. Koleksiyondaki fotograflarn en
carpici olanlary, kiigiik gruplar halinde okullarmi temsil eden dgrencilerdir.
Bunlar, askerler, etnik gruplar, sakatlar, devlet ve 6zel okullar1 temsil eden
ogrencilerin, stiidyoda ve acik havada cekilmis sade, dolaysiz goriintiileri-
dir. Bu fotograflar arasinda diger okullar, Karadeniz, Adriyatik kiyis1 ve
Arabistan’daki ¢alismalar1 gosterenler de vardir. Insa halindeki tesisler ve
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binalar, gelisme ve ilerleme izlenimi uyandirmaktadir. Koleksiyonda Ab-
diilhamit’in portresi yoktur. Baz1 fotograflarda uzak mesafeden, drnegin
Hamidiye Camisi'ni ziyareti sirasinda Sultan goziikmektedir (Allen, 1986:

16-18).
Fotograf 8: Fotograf 9:
Eyiip Riistiyesi Kiz Ogrencileri, Bursa Mekteb-i Idadiyi.
Abdullah Biraderler, 1880-1893.
.
Kaynak: https://www. loc. gov/ Kaynak: https://cdn. loc. gov/service/pnp/cph/ resour-

ce/cph. 3b27694/.3b20000/3b27000/3b27700/3b27730r. jpg

Kongre Kiitiiphanesi'nin kayitlarmda koleksiyonun neden bagislandi-
gma dair bir belge bulunmamaktadir. Eldeki en somut bilgi, albiimlerin
ciltli sirtlarina yerlestirilen Osmanlica ve Ingilizce ibarelerdir. Bu ibarelerde
“Zat-1 Sahaneleri II. Abdiilhamit tarafindan ABD Milli Kiitiiphanesi'ne ar-
magan” yazist okunur. Kiitiiphanenin Hediye Degis Tokus Boliimii, kolek-
siyonun bagislanmasim, iki donem ABD Kongre iiyeligi ve New York Bele-
diye Bagkanhg yapmis olan Abraham S. Hewitt'e baglamaktadir. Ciinkii
Hewitt, 1883’te turist olarak [stanbul’a gelmis, II. Abdiilhamid tarafindan
saraya davet edilip agirlanmus, Istanbul’da kaldig: siire boyunca kendisine
yakin ilgi gosterilmistir. Hewitt ve Abdiilhamit Tasos'ta ABD-Osmanl or-
tak giimiis madenciligi girisim olasihgim tartismiglar ve Sultan, Hewitt’e
sarayda miisavirlik dnermistir. Bu girisimler sonuglanmasa da, Amerikali-
nin {ilkesine donmesinden sonra da yazigsmalar ve birbirlerine hediyeler
yollamuslardir. Abdiilhamit'in Hewitt'e yolladig1 400 kitabi Hewitt, Kongre
Kiittiphanesine bagislamig ve Sultan’a yazdig: tesekkiir mektubunda, kitap-
lar1 herkes gorebilsin diye kiitiiphaneye hediye ettigini belirtmistir. Bu jest
belki de, Abdiilhamit’in kitaplar1 fotograflarla takviye ederek Tiirkiyenin
¢agdaslasmasinin bilinmesini istediginden yapilmis olma ihtimali yiiksektir.
Bu koleksiyon Abdiilhamit Tiirkiye’sinin 6énemli ve dikkatle ayiklanmig
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boliimiinii ve Sultan’in iilkesine bakisini da temsil etmektedir (Allen, 1986:
19).

Amerika’da Kongre Kiitiiphanesi'ne gonderilen koleksiyonun bir kop-
yast da 1894'de Ingiltere’ye British Museum’a hediye edilmistir. Abdiilha-
mid bu albiimleri devlet reislerine degil, biiyiik kamu kiitiiphanelerine ar-
magan etmigtir. Boylece daha genis bir okuyucu kitlesine ulasmay1 mi1 he-
deflemek istemistir? (Georgeon, 2006: 321). The Times, Ingiltere’ye génderi-
len albiimler hakkinda “bu armaganlarin son yillarda Tiirkiye'de Padisah
hazretlerinin himayesinde gerceklesen biiyiik ilerlemeyi gosterdigini” be-
lirtmistir. Abdiilhamid’in armagan olarak yolladig1 albiimler, diinya fuarla-
rinda, énceki Osmanh sergi ve yayinlarmm bir gesit devami gibi goriilebilir.
Bu fotograflar vesilesiyle yurtdisinda herhangi bir diinya sergisinde sergi-
lenmesi miimkiin olmayan modernlesmis Osmanh altyapismndan goriintii-
ler eklenmistir. Belki de Chicago’da diizenlenen 1893 Diinya Sergisi, fotog-
raf serilerinin, Osmanl sergilerine paralel bir belge olarak hazirlanmasmda
rol oynamustir (Eldem, 2017: 113).

Ancak, hem Amerika’da Kongre Kiitiiphanesine, hem de Ingiltere’de
British Museum gibi 6nemli ve saygideger kurumlara gonderilen bu 6nemli
fotograf koleksiyonlar1 en kiiciik bir tdren diizenlenmeden, deyim yerin-
deyse “arka kapidan” girerler. Ozellikle Kongre Kiitiiphanesi'ne génderilen
albtimden kimsenin haberi olmaz. Tarihgiler, s6z konusu bu énemli albiim-
leri ancak gonderilislerinden yiiz yil kadar sonra kesfederler. Cok énemli bir
propaganda aracidirlar ancak, epeyce gecikmeli olarak fark edilmislerdir.
En azindan o yillar icerisinde tasarladiklart amaca hizmet edemezler (Geor-
geon, 2006: 321; Eldem, 2017: 113).

IV. KONYA FOTOGRAFLARI

Bugiin elimizde Konya'nin ge¢mis yillarina ve fotograf tarihine iliskin
o6nemli ¢calismalar bulunmaktadir: Konya Fotograf Tarihi (Karpuz, 2008), 20.
Yiizyilin Baglarinda Konya'min Goriiniimii (Odabasi, 1998), Fotograflarla Gegmis-
te Konya (Karpuz ve ark., 1996), Gegmisten Giiniimiize Konya Fotograf Albiimii
(Konya Ticaret Odasi, 2007), Bir Zamanlar Konya Fotograf Albiimii (Karpuz ve
ark., 2007), Eski Kartpostallarla Konya (Karpuz ve ark., 1996) bu 6nemli ¢alis-
malarin arasinda yer almaktadr.

Konya ile ilgili yaymnlanacak olan stiidyo fotograflarmin aynisi degilse
bile benzer kompozisyonlarda ¢ekilmis fotograflar bu ¢alismalar icerisinde
yer alan fotograflarla benzerlik arz edebilme durumu vardir. Ancak burada
6nemli olan ve {izerinde diisiiniilmesi gereken sey II. Abdiilhamid’in Kong-
re Kiitiiphanesi'ne gonderdigi fotograf albiimleri icerisine Konya'dan hangi
fotograflar1 sectigi ya da sectirdigi meselesidir. Segilen fotograflara biraz
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daha yakindan bakmak Osmanli Imparatorlugu’nun énemli bir sehri olan
Konya’yla ilgili olarak II. Abdiilhamid’in Amerika’ya ve Amerikan kamuo-
yuna nasil bir goriintii vermek istedigine iliskin 6nemli ipuglar verecektir.

Kongre Kiitiiphanesi'ne gonderilen II. Abdiilhamid Fotograf Koleksi-
yonu alblimleri igerisinde taranarak djjitale aktarilmis ve kiitliphanenin
sitesinde yaymlanmis tespit edebildigimiz 4 adet Konya fotografi bulun-
maktadir. Konya ibaresi her bir fotografin kiinyesinin islendigi kisimlarda
ve fotograf bashklarinda goriilebilmektedir. Tespit edilen 4 Konya fotografi
da stiidyo fotografidir ve hepsi de Pascal Sébah adina kayithdir. Ancak s6z
konusu fotograflarn Kongre Kiitliphanesi'ne gonderilen ve Pascal Sébah’a
ait olan 2 adet albiimden hangisinin igerisinde yer aldigini tespit etmemiz su
anda miimkiin degildir. Ciinkii albiimler genelde sadece fotograflar igine
alacak sekilde dijitale aktarilmistir. Hangi fotografin hangi albiim igerisinde
hangi sayfada yeraldigini tespit etmek Kongre Kiitiiphanesi'ne gonderilen
albtimlerin aslna ulasmay1 ve Kongre Kiitiiphanesi'nde ayr1 bir calisma
yapmay1 gerektirmektedir. S6z konusu 4 fotografin kiinyesinde de tarih
olarak 1873 yili vardir. Eger, kayit esnasinda herhangi bir yanhslik yapilma-
diysa bu fotograflar giiniimiize kadar yaymlanmis Konya fotograflar iceri-
sinde en eski tarihli fotograflar olmaya adaydir.

Birinci fotografta Konyali Rum, Miisliiman ve Ermeni din adamlar bir
arada goriilmektedir. Fotograf farkh agilardan yorumlanabilir. Ik akla gelen
farkli dinlere mensup insanlarmn bir arada hosgorii igerisinde yastyor oldu-
gudur. Hz. Mevlana’dan bu yana bir “hosgérii sehri” olarak bilinen Kon-
ya’dan bdylesine bir fotograf secilmesi cok anlamhidir. Tkinci fotografta iig
gen¢ kadin goriinmektedir. Farkl etnik kokenlere mensupturlar. Kayitlara
bakilirsa biri Ermeni, biri Tiirkmen digeri de Kiirt'tiir. Fotografta farkli etnik
kokenlerden olup aym sehirde yan yana yasama vurgulanmaya cahgilir.
Tabi her iicii de kendi geleneksel kiyafetleri icindedir. Fotograf, bu kiyafet-
ler {izerinden bile farkli bir bakis agisiyla yeniden yorumlanabilir.
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Fotograf 10: Fotograf 11:
Konyali Rum, Miisliiman ve Ermeni Ermeni, Tiirkmen ve Kiirt Kizlari,
Din adamlari, Pascal Sébah, 1873. Pascal Sébah, 1873.

Kaynak: https://www. loc. gov/resource/ Kaynak: https://www. loc. gov/resource/
cph. 3g11829/ cph. 3g11844/

Ugiincii Konya fotografinda iki kadin bir erkek goriinmektedir.
Fotografin kaydinda “Konya burjuvalari, Rum ve Miisliiman Kadin” ibaresi
yer almaktadir. Hem etnik koken hem de inan¢ bakimindan farkhdirlar.
Ancak yine bir aradalik duygusu verilmektedir. Dérdiincti ve son fotografta
ise, li¢ yetiskin erkek goriiliir. Bunlar da farkli dinlerden ve etnik
kokenlerden, Hristiyanlar ve Miisliimanlardir. Ama hepsi de Konyal.
Fotograflar farkh agilardan yorumlanmaya uygundur.

Fotograf 12: Fotograf 13:
Konya burjuvalari, Konyali Hristiyan ve Miisliimanlar,
Rum ve Misliiman kadins, Pascal Sébah, 1873.
Pascal Sébah, 1873.

Kaynak: https://www. loc. gov/resource Kaynak: https://www. loc. gov/resource/
/eph. 3g11843/ cph. 3g11713/
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Albiim igerisinde yer alan dort fotograf genel olarak degerlendirildigin-
de kisaca su sOylenebilir: Farkli dinden ve etnik kokenden insanlar bir arada
yasamaktadir. Yasadiklar1 sehir Konya'dir. Konya ise Anadolu Selguklu
Devleti'ne bagkentlik, Hz. Mevlana gibi evrensel deger ve diisiincelere sahip
bir isme ev sahipligi yapmis kadim bir sehirdir. Bu fotograflar, II. Abdiil-
hamid’in Kongre Kiitliphanesi'ne gonderdigi albiimler igerisinde yer almig-
lardir. Fotograflarin ne anlama gelebilecegi, bunlar1 II. Abdiilhamid’in ne-
den sectigi ya da sectirdigiyle dogrudan ilgilidir. Ve fotograf kayitlarmda
bir yanhshk yapilmadiysa hepsi de 1873 yilmi gostermektedir. Bugiine ka-
dar yaymlanan Konya fotograflar1 i¢inde —simdilik- bilinen en eski Konya
fotograflar1 olmaya adaydairlar.

SONUC

Hem siyasal, hem de ekonomik olarak imparatorlugun ¢ok zorlu bir
doneminde Osmanl tahtina oturan II. Abdiilhamid (1876-1909), kendi fo-
tograflarmin cekilmesi ve yayilmas: konusunda isteksiz davranmis, hatta bu
konuda cesitli sinirlamalar ve yasaklar da uygulatmistir. Ancak, fotografin
giiciiniin farkindadir ve bu yeni icattan Osmanli Imparatorlugu'nun ulusla-
rarasi alandaki “imaji” konusunda yararlanmaya calismistir. Ulkesindeki
modern hamlelerin somutlasmis hallerini gérmek igin seferber ettigi fotog-
rafcilar, Osmanli Imparatorlugu’nun 19. yiizy1l sonu ve 20. yiizyil bagina ait
binlerce fotograf cekmislerdir. Bugiin Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi'ne
bagh Nadir Eserler Kiitiiphanesi'nde bulunan bu albiimler s6z konusu dé-
nemle ilgili calisma yapmak isteyen bir¢ok farkh arastirmact igin ¢ok 6nemli
gorsel bir arsivdir. II. Abdiilhamid, yaratmaya ¢alisti$1 modern imparator-
lugu uluslararas: alanda daha iyi tanitabilmek, hem kendisi hem de impara-
torluk aleyhine olumsuz propaganda yapanlara kars: koyabilmek igin diin-
ya sergilerine de katilmistir. 1893 Chicago Sergisi bu anlamda ¢nemli bir
ornektir. S6z konusu imaj politikasmin bir bagka ayagi da fotograflardan
yararlanmaktir. Bu anlamda, Kongre Kiitliphanesi'ne icinde 1819 fotograf
bulunan 51 albiimliik bir koleksiyon gondermistir. Koleksiyonun iginde
yaralan fotograflar, Batinin gérmek istedigi “oryantalist” kareler degil, Sul-
tan'm gostermek istedigi gelismis ve modern bir imparatorlugun kareleri-
dir. Ayni koleksiyonun bir kopyast Ingiltere’ye British Museum’a da hediye
edilir. Kongre Kiitiiphanesi'ne gonderilen koleksiyon igerisinde tespit ede-
bildigimiz dort adet Konya fotografi da yine ayni politikanin bir devami
niteligindedir. Fotograflar incelendiginde hem etnik, hem de dinsel agidan
hosgorii icerisinde bir arada yasama kavramlar1 ve kareleri ortaya gikar.
Kongre Kiitiiphanesi'ne gonderilen albiimler, ancak 1980'lerde fark edilmis
olsa da, II. Abdiilhamid’in fotograf konusundaki diisiince ve uygulamalar1
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sonucunda ortaya ¢ikan biiyiik fotograf arsivi, Osmanl Devletinin 19. yiiz-
yil sonu ve 20. ylizyil bagmna iligkin bir¢ok farkli alan hakkinda bilgiler edi-
nebilecegimiz ¢ok dnemli gorsel bir arsivdir.
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